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LA CULTURA GRAFICA DE
FRAY HERNANDO DE TALAVERA

Con motivo de mis Gltimas investigaciones sobre los codices castellanos en
escritura humanistica del siglo xv me acerqué a dos manuscritos con obras de
fray Hernando de Talavera copiados en /littera antiqua. Los volimenes habian
pertenecido a la Capilla Real de Granada, por lo que se presuponian copiados
en un entorno muy proximo al confesor de la reina. LLos dos estaban escritos
en humanistica redonda por una misma mano y ofrecian una factura material
idéntica. Poco después observé que el oficio y misa compuesto por el propio
prelado para la consagracion de la catedral granadina estaba copiado en el mismo
tipo grafico y me pregunté si tales ejemplares no serian autografos o, en su caso,
copiados por algiin secretario cercano al arzobispo.

Al profundizar en esta figura histérica me di cuenta de que, pese a la extensa
bibliografia sobre su persona y obra, nadie habia prestado atencion a su escritura,
repitiéndose lugares comunes y atribuciones sin apenas critica. De manera que
decidi abordar no solo el analisis de su grafia manwu propria, sino también su
cultura manuscrita en un sentido mas amplio, porque este jeréonimo habia estado
en contacto desde su juventud con uno de los primeros focos castellanos en los
que se produjo la apropiacion de la escritura humanistica redonda en Castilla a
mediados del siglo xv, que fue la Universidad de Salamanca, en la que estudi6 y
ocup6 la citedra de Filosofia Moral entre 1463 y 1466. Por tanto, sus vinculos
toledanos por origen, salmantinos por formacion, la intensa actividad grafica des-
empenada por razones politicas, religiosas e intelectuales y la copia en limpio de
algunas de sus obras en la nueva escritura procedente de Italia presagiaban un
horizonte digno de interés que bien se merecia un pequeno estudio monografico.



188 BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA DE LA HISTORIA [2]

1. DATOS BIOGRAFICOS SOBRE LA FORMACION Y
ACTIVIDAD GRAFICA DE FRAY HERNANDO DE
TALAVERA

El que llego a ser primer arzobispo de Granada, confesor de la reina Isabel
y miembro del Consejo Real, naci6 en Talavera de la Reina en 1428 o 1430 y
murié en Granada el 14 de mayo de 1507. En un documento del 5 de julio de
1466 aparece como Fernan Pérez de Talavera y se sabe que tuvo una hermana
llamada Maria Xudrez', asi que al apellido paterno (Pérez) podria sumarse el
materno (Sudrez) si la hermana hubiera adoptado el de la madre, como era fre-
cuente entre las mujeres castellanas. Dejando a un lado su probable ascendencia
judeoconversa, que no interesa en esta ocasion, los bidgrafos lo presentan “ni
pobre, ni rico” y emparentado por linea paterna con el primer Fernando Alvarez
de Toledo, senor de Oropesa.

A diferencia de otras individualidades de la época, de fray Hernando se cono-
cen varias biografias hechas por autores muy proximos a su persona. Vivo todavia
el propio prelado, dos canénigos granadinos, Pedro Gumiel y Jorge de Torres,
hicieron un resumen de su vida para defenderle en Roma ante las acusaciones del
Santo Oficio®. Este texto se reutilizo en la primera biografia redactada, posible-
mente en 1507, por Jerénimo de Madrid, abad de Santa Fe, dignidad de la Iglesia
granadina, amigo personal de Talavera y su albacea testamentario. El segundo
relato en antigiiedad es del hermano del anterior, Alonso Fernandez de Madrid
(1474-1559), escrito en 1530 con una edicién impresa en 1557. Mds tardia es
la que José de Sigiienza (1544-1606) incluy6 en su historia de la Orden de San
Jer6nimo?®.

1 Q ALpEa VaqQuero. “Hernando de Talavera, su testamento y su biblioteca”, en Homenaje a
Fray Justo Pérez de Urbel OSB. Volumen 1. Silos: Abadia de Santo Domingo, 1976, pp. 513-
547. Aqui, en concreto, pp. 514, 516.

2 F. J. MarTiNEZ MEDINA y M. BIERSACK. FPray Hernando de Talavera, primer arzobispo
de Granada: hombre de Iglesia, estado y letras. Granada: Universidad de Granada, 2011, p.
360.

3 Biblioteca Nacional de Espana (BNE), MSS/9545: J. de MADRID. Breve Summa de la
sancta vida del Relixiossimo fray Hernando de Talavera, Religioso que fue de la Orden del
Bienaventurado San Jerdnimo y Primer Arzobispo de Granada, editado en F. J. MARTINEZ
MEepiNa y M. Biersack. Frray Hernando de Talavera..., op. cit., pp. 363-386; A. FERNANDEZ
de Maprip. Vida de Fray Fernando de Talavera. Primer arzobispo de Granada (BNE,
MSS/2042, del siglo xvi y MSS/2049, del siglo xvi), editado en F. GonzALeEz OLmEDO y F.
J. MarTINEZ MEDINA. Vida de Fray Fernando de Talavera, primer arzobispo de Granada.
Granada: Universidad de Granada, 1992; J. de SIGﬁENZA. Historia de la Orden de San Jeroni-
mo. Tomo II. Madrid: 1909, cap. 19-37, editada en Evora en 1557 con el titulo de Sumario de
la vida del primer argobispo de Granada, don Frey Hernando de Talavera y de su gloriosa
muerte (BNE, R/13474). Sobre las fuentes biograficas impresas, los distintos ejemplares conser-
vados de cada una y los principales estudios efectuados sobre la biografia de fray Hernando M. A.
Lapero QuEsapa. “Fray Hernando de Talavera en 1492: de la corte a la misiéon”. Crdnica Nova.
34 (2008), pp. 249-275, en concreto pp. 251-253; M. A. LapERO QUESADA. Fray Hernando de
Talavera (1430-1507), la fe y las obras. Madrid: Dykinson, 2020, pp. 14-18.
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Para comprender con exactitud lo que nos interesa analizar sobre la capacidad
y competencia grafica de fray Hernando desde su infancia hay que partir de las
palabras de Jer6nimo de Madrid sobre su etapa formativa:

Fue natural de la villa de Talavera, de la di6cesis de Toledo, hijo de virtuosos
padres, temerosos de Dios. Fue su padre pariente muy cercano de la Casa
de Oropesa, con la qual mucho debdo tenia. Fue criado en la tierna edad
limpia e sanctamente como todo cathélico deve criar a sus hijos, en la qual
brevemente aprendié [a] leer y escrevir y cantar, y sirvié en la iglesia desde
ginco anos, donde con mucha humildad y mucha devogién y mucho ingenio
aprendié las cosas eclesidsticas... Savido muy bien cantar, leer y escrevir,
aprendié gramdtica, la qual aprendi6 con tanta diligengia y ingenio que en
breve tiempo ensenava no solamente a los iguales mas a los mayores y ripitia
las lectiones a sus condiscipulos y naturales. Viendo el senor de Oropesa,
Hernando Alvarez de Toledo, con el qual tenfa mucho debdo y con quien
estovo algunos dias, quanta habilidad tenia y quénta inclinagion al estudio,
acord6 de le enviar a Salamanca donde estudio las artes liberales con tanto
ingenio y tanta diligengia que todos se maravillavan. En las quales fue gra-
duado bachiller... Este estudiante virtuoso se esforzava a escrevir libros age-
nos de letra scoldstica que hazia muy buena porque entonces no avia moldes...
Antes que oviesse veynte e ¢inco anos fue graduado bachiller en Theologia
y a los treynta, licengiado*.

Segln esto, aprendié a escribir de pequeno en su Talavera natal y siguid prac-
ticando la escritura con sus estudios de gramatica en tierras toledanas. Una vez
en la Universidad de Salamanca, bajo el patrocinio del senor de Oropesa, comple-
to sus ingresos con la copia de libros para terceras personas en “letra escoldstica”.
El relato del segundo de los autores, Alonso Fernandez de Madrid, arcediano del
Alcor, extracta de la siguiente manera sus primeros anos:

Fray Hernando de Talauera, profeso de la Orden del glorioso sant Hieréni-
mo, fue natural de Talauera, cibdad del Argobispado de Toledo, de parientes
medianos de estado, no ricos, ni del todo pobres. Criose en la yglesia desde
que ouo cinco anos, donde aprendio las cosas eclesidsticas, de tal manera assi
en el rezar y cantar, como en la inteligencia dello y en todos los oficios de la
yglesia... De alli fue lleuado a la vniversidad de Salamanca, donde a costa del
ilustre sefior don Fernand Aluarez de Toledo, sefior de Oropesa... aprendid
las artes liberales y letras sagradas, con marauilloso ingenio. Tomado el grado

4 Prefiero utilizar la version de BNE, MSS/9545, f. 3r-v, por los errores detectados en la edicion
del ano 2011.
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de licenciado en theologia, vsaua enteramente el oficio de la predicacion y el

exercicio de licion de philosophia moral porque tenia cathedra della’.

Aun siendo més escueto que el anterior, Alonso de Madrid indica basica-
mente lo mismo: que fray Hernando se formé entre Talavera y Salamanca. La
informacion unificada de ambos bibgrafos no favorece la identificacion que hizo
Dominguez Bordona® de una noticia publicada por Madurell i Marimon en 1949
con un Fernando de Talavera, de 12 anos, que contrat6 al maestro de primeras
letras, Vicente Panyella, en Barcelona, el 22 de octubre de 1442, para aprender
a escribir “de letra escoldstica” y que se ha repetido como un lugar coman en
todos los autores’. Como expondré a lo largo de este estudio, dicha atribucion
no tiene ningln sentido en el contexto grafico de la Corona de Castilla y el des-
acierto de Dominguez Bordona provoco suposiciones fallidas en cascada, como
Aldea Vaquero cuando escribi6 lo siguiente: “La coincidencia de sélo el nombre
no bastaria para identificarlo con fray Hernando. Pero la doble coincidencia del
nombre y de la escritura escolastica obliga a pensar que se trata del talavera-
no”™®. Y De Azcona, quien crey6 la exactitud de la noticia barcelonesa porque
“los manuscritos originales que se conservan de Talavera, tanto los solemnes,
como el oficio de la conquista de Granada, como las diversas cartas del archivo
de Simancas, denotan una depurada técnica amanuense™. ;Hay que entender,
entonces, que esa “depurada técnica amanuense” no podia haberla adquirido en
Castilla? Aparte del sesgo peyorativo hacia la cultura grafica castellana de Azco-
na, este Gltimo juicio de valor es subjetivo y aprioristico porque no todo lo que se
conserva o se atribuye a fray Hernando sali6 de su pluma, incluido el oficio de la
conquista de Granada.

Lo primero que sorprende en los relatos biograficos es que, dada la proximi-
dad en el tiempo y la cercania personal de los autores con el biografiado, ninguno

5 BNE, R/13474, s, Cap. 1: Del origen.

6 J. DominGUEz BorpONA. “Algunas precisiones sobre fray Fernando de Talavera”. Boletin de
la Real Academia de la Historia. 144-145 (1959), pp- 209-229, en concreto pp. 216-217.

7 Conviene aclarar que Madurell i Marimoén no identifico a este homénimo con el arzobispo
de Granada, sino que se limit6 a editar el documento (J. M. MADURELL i MARIMON. “Vicente
Panyella, maestro de escribir cuatrocentista”. Boletin de la Real Academia de Buenas Letras
de Barcelona. 22 [1949], pp. 183-192, en concreto pp. 187-188) y a dar noticia del contrato de
trabajo (J. M. MADURELL i MARIMON. “Vicente Panyella..”, op. cit., pp. 183 y 185). El causante
del equivoco fue Dominguez Bordona (J. DomiNnGUEZ BORDONA. “Algunas precisiones...”, op. cit.,
pp- 216-217, 229), cuya teoria se sigui6 repitiendo desde entonces. El inico especialista que, sin
atreverse a desmentir esta identidad, insinu6 su cardcter dudoso es Ladero Quesada (M. A. LADERO
QuEsADA. Fray Hernando de Talavera..., op. cit., p. 19).

8 Q. ArpEA VaquEero. “Fray Hernando de Talavera”, en REAL Acapemia de la HisToria.
Diccionario Biogrdfico electrdnico [en linea], disponible en https://dbe.rah.es/biografias/8464/
hernando-de-talavera.

9 T. de Azcona. “Fray Fernando de Talavera, monje jerénimo (c. 1428-1507)". Principe de
Viana. 267 (2017), pp. 37-48, en concreto, p. 41.
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refiriera un viaje a la Corona de Aragon de Hernando de Talavera con 12 anos,
algo que el propio eclesiastico habria recordado en vida y de seguro comentado
en alguna ocasion de haber sucedido. Por el contrario, ambos biografos y, en
especial, Jeronimo de Madrid, muy proximo a fray Hernando, que es el que mas
se extiende en detallar los primeros anos de su vida, adscriben su etapa formativa
solo a las tierras toledanas y salmantinas. Habria que aducir ademas que, de
haberse tratado de nuestro Hernando, en el contrato de trabajo barcelonés, el
mozuelo habria figurado como Fernan Pérez o Fernan Pérez de Talavera, que es
como se registra en los primeros anos de su vida. Junto a ello, la “letra escolds-
tica” que mencionan tanto Jerénimo de Madrid, como la noticia catalana y que
pareci6 convincente a Aldea Vaquero, no fue ninguna rareza en la Castilla del
siglo xv, sino todo lo contrario.

La llamada “letra escoldstica” fue una de las denominaciones que tuvo en
la Edad Media la escritura gotica caligrafica usada para copiar libros en la uni-
versidad, fuera la de Bolonia (/izzera bononiense), la de Paris (lLiztera pariensis)
o la de Oxford (Zittera oxoniensis) Y, por extension, la littera textualis o gotica
textual, que es el fundamento de las anteriores y que se caracteriza por ser una
caligrafica menos rigurosa y solemne en su ejecucion que la rexzualis formata®.
Esta gotica textual comparti6 el espacio libresco con la bastarda caligrafica desde
principios del siglo xv'". Antiguamente, el uso de la gotica bastarda en Castilla
solia vincularse a las regiones peninsulares en contacto con Francia'?, aunque
desde hace tiempo se sabe que, tras haber adquirido esta escritura una difusion
internacional, fue utilizada en el reino de Castilla durante el siglo xv, sobre todo,
en dos ambientes especificos: el mundo eclesiastico, por influencia de la cancille-
ria apostolica, y el ambito universitario, donde los clérigos eran numerosos y su
influencia importante'?.

10 En el siglo xix, Wattenbach (W. WarrtensacH. Das schriftwesen im Mittelalter.
Leipzig: 1875, p. 447) llamé a esta escritura letra escoldstica y mondstica, criticado en G. Ba-
TTELLL Lezioni di paleografia. Ciudad del Vaticano: 1936, p. 205. Sobre las denominaciones
histéricas e historiograficas de las goticas de libros, B. BrscHorF. “La nomenclature des écritures
livresques du 1xe au xi11e siécles”, en B. BiscuorF, G. I. LIEFTINCK y G. BATTELLI (editores). No-
menclature des écritures livresques du 1xe au xvie siecles. Paris: Centre national de la Recherche
scientifique, 1954, pp. 7-14; G. CENCETTL. Lineamenti di storia della scrittura latina. Bolonia:
Patron, 1997; y, en Espafia, A. MiLLARES CARLO. Tratado de paleografia espaniola. J. M. Ruiz
Asencio (colaborador). 3 Volimenes. Madrid: Espasa-Calpe 1983; aqui, Volumen I, p. 182.

11 G. CeNCETTL Lineamenti..., op. cit., pp. 226-228.
12 A. MiLares Carro. Tratado de paleografia..., op. cit. Volumen 1, p. 214.

13 El solar de la llamada escritura bastarda fue Francia, aunque desde el mismo siglo x1v sobre-
paso las fronteras del reino. A lo largo de la Baja Edad Media se fue extendiendo por toda Europa
para documentos y libros y, entre estos ultimos, tanto bajo una forma mds cursiva, como otra mds
caligrifica en el siglo xv (G. CENCETTL Lineamenti..., op. cit., pp. 218-228; M. H. Smrrs, “Lécri-
ture de la chancellerie de France au x1ve siécle: remarques sur ses origines et sa diffusion”, en O.
KRESTEN y F. LACKNER (editores). {Qe’giond/i&me et internationalisme. Problémes de paléogra-
phie et de codicologie du Moyen Age. Viena: 2009, pp. 279-298). En Castilla, ya Millares habia
advertido el uso de este tipo grafico en codices castellanos y leoneses del siglo xv (A. MILLARES
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Entonces, si en pleno siglo xv se escribia en el reino castellano en gotica tex-
tual y en bastarda, ;por qué iban a mandar a Barcelona a Hernando de Talavera
para aprender lo que podian ensenarle en su propia tierra? En las principales
ciudades castellanas de la época se ensenaban todas las escrituras goticas propias
de la copia de libros en el reino, de manera que, con la enorme actividad grafica
de Toledo, no habria habido ninguna dificultad en encontrar un maestro de letra
escolastica en la region.

Aparte de esto, parece que la denominacion “letra escoldstica” cambi6 de sig-
nificado con el tiempo en Espana y que, ya en el siglo xv, servia para identificar
tanto a la /iztera textualis mencionada, como a una variedad de la gotica cursiva
que también se usaba en los codices, seguramente porque los libros universitarios
de la época se servian de ambas grafias. Asi se observa en varias evidencias docu-
mentales, de las que presento una muestra por orden cronolégico.

A mediados del siglo xv se constata lo que las fuentes denominan letra
escolastica en la Universidad de Salamanca y su ensenanza en otras ciudades de
Castilla. Una noticia de la misma época califica la escritura de un manuscrito
autografo de Alfonso de Palencia como tal, cuando dicho cédice estd copiado en
una escritura gotica cursiva de morfologia cortesana, aunque de ductus lento, que
Duran Barcel6 definié como “semi cortesana””. En un inventario aragonés de
1484 se diferencia la “letra de obra” (fizzera textualis o textualis jbrmazm) de la

Carco. Tratado de paleografia..., op. cit. Volumen I, p. 214), aunque el mejor conocimiento de sus
4mbitos de uso (eclesidstico y universitario) se deben a C. del Camino Marringz. “El notariado
apostolico en la Corona de Castilla: entre el regionalismo y la internacionalizacion grafica”, en O.
KresTEN y F. LAckNER (editores). Régionalisme et internationalisme: Problemes de paléogra-
phie et de codicologie du Moyen Age. Viena: Verlag der Osterreichischen Akademie der Wis-
senschaften, 2008, pp. 317-330; E. E. Ropricutz Diaz. “El patronazgo eclesidstico, los libros y
la escritura en la Baja Edad Media castellana”, en A. MARCHANT R1vERA y L. BARcO CEBRIAN
(coordinadores). Escritura y sociedad: el clero. Granada: Comares, 2017, pp. 36-64, en concreto
p- 58; A. ArEs LEcaspr. “La escritura mixta francesa en Santiago de Compostela: introduccion,
usos y evolucion”. Anuario de Estudios Medievales. 51 (2021), pp- 533-562 y A. AREs LEGAsPL
“Las goticas pseudocursivas castellanas: su uso en libros a fines de la Edad Media”. Gazerte du
livre médidval. 66 (2020), pp. 69-86.

14 M. HErNANDEZ JimENEZ y R. VICENTE Baz. “Los albores de la jurisdiccion escolastica:
los primeros pleitos conservados en el Archivo de la Catedral de Salamanca”, en L. E. Ropri{-
GUEZ-SAMPEDRO BEZARES y J. L. PoLo RopriGUEZ (editores). Salamanca 9 su Universidad en
el primer Renacimiento: el siglo xv. Salamanca: Universidad de Salamanca, 2011, pp. 345-384,
en concreto p. 355; A. CoLLANTES de TERAN. “Las nuevas casas principales del Duque de Medina
Sidonia y la Plaza del Duque”. Minervae Beticae. Boletin de la Real Academia Sevilla de Bue-
nas Letras. 48 (2020), pp. 83-117, en concreto p. 90.

15 F. J. DUurRAN BarceLO. Alfonso de Palencia, Segunda Decada de la Antigiiedad de Es-
paiia e de las fazanas de la gente espaiiola (Libros X1-XX). Madrid: 2016, pp. X VII, XX.
Como otros humanistas, Alfonso de Palencia era digrafo y utilizé durante toda su vida la escritura
gotica cortesana, propia del ambito documental castellano, una humanistica redonda de tradicion
poggiana y la humanistica cursiva. En ocasiones entremezclaba la redonda y la cursiva y en otras,
como esta que estudia Durdn Barcelé y como en el Universal vocabulario del Escorial (RBME,
f11-11), copiado en Sevilla en 1488, usaba una cortesana de ejecucion lenta, sin curvas envolventes
y sin nexos, muy legible y apta para copiar libros, que llevé a Durdn Barcel6 a calificarla como
“semi cortesana”.
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“letra escoldstica”®

, que podria ser ya una cursiva o0 una semicursiva en carac-
teres goticos. En 1488, la reina Isabel encargo al copista del principe don Juan,
Francisco Florez, doce pliegos de “letra escoldstica” a 31 maravedis cada unidad
y unas FElegancias en el mismo tipo de escritura’’. Conocemos a este escriba-
no por el suntuoso Misal de la Capilla de Granada, y en ¢l utilizo la escritura
caligrifica de libros que es la gotica textual o lizrera textualis'. Las principales
conclusiones que se extraen de estos testimonios contemporéneos a fray Hernan-
do es que la letra escoldstica pertenecia, sin duda alguna, al filén gético y que,
en el siglo xv, se us6 para retratar a la gética textual y a otra escritura también
gotica y morfolégicamente cursiva, aunque legible y de ejecucion lenta.

Tiempo después, en una declaracion testifical de 1611 hecha en la ciudad
de Valladolid, durante el pleito que entabl6 el maestro de primeras letras, Juan
Bautista Alvarez, con varios de sus alumnos por impago, se declara: “dando hes-
te testigo al dicho menor a leer letra progesada y letra escolastica de la que se
hage para ynformagiones en derecho™”. Esta “letra escoldstica” parece un tipo
especifico de escritura cursiva que, desde luego, no encaja con la caligréfica de
libros si se utilizaba “para informaciones de derecho”. Otro documento cercano al
anterior, ahora de 1618, relata la investigacion que se llevo a cabo en Sevilla para
identificar al impresor de un escrito difamatorio contra el arzobispo, con diversas
declaraciones testificales en las que se indagaba sobre la tipografia usada en dicho
panfleto, que se denomina “cursiva de atanasia”. En la declaracion que hizo el 25
de octubre de 1618 el impresor Matias Clavijo se equipara dicha tipografia a la
“letra escolastica” cuando este afirma que los tipos moviles usados en dicho escri-
to eran “de letra escoldstica, su cursiba de atanagio, que no la conosse este testigo,
ni save qué impresor la tenga en esta ¢iudad”?’. El documento parece que nos
lleva a una cursiva de determinado cuerpo (atanasia) ahora de manera explicita.

La expresion “letra escoldstica” sigui6 usandose en la documentacion sobre
la imprenta castellana en la Edad Moderna®' y en un confesional de 1733 se

16 C. WrtTIN. “Les manuscrtis dits ‘Del Pap Luna’ dans deux inventaires de la Bibliotheque
de Gaspar Johan Sanchez Munyoz & Teruel”. Estudis romanics. 11 (1967), pp. 11-32, en concreto

p- 6.
17 E. Ruiz Garcia. Los libros de Isabel la Catolica. Arqueologia de un parrimonio escrito.
Salamanca: Instituto de Historia del Libro y de la Lectura, 2004, p. 206.

18 E. Ruiz Garcia. Los libros de Isabel la Catdlica..., op. cit., pp. 205-207.

19 G. Ditcuez Or1HUELA. “Un pleito sobre la ensenanza de la lectura, la escritura y el calculo
en la ciudad de Valladolid a principios del siglo xvir”. Historia. Instituciones. Documentos. 22
(2002), pp. 141-164, en concreto p. 154.

20 C. Santos FERNANDEZ. “Pesquisas realizadas en Sevilla para identificar al autor y al im-
presor de la contradiccion a la carta del arzobispo Pedro de Castro en defensa del patronato de
Santiago”. Historia. Instituciones. Documentos. 35 (2008), pp- 321-353, en concreto p. 347.

21 J. MarTin ABAD. “Los talleres de imprenta espanoles en época de Cervantes”, en Un libro
de su tiempo. Cultura y Sociedad [en linea], disponible en https://webs.ucm.es/BUCM/foa/
exposiciones/15Quijote/estudio02.htm.
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hace la siguiente indicacion técnica sobre la letreria usada en dicho impreso: “La
Denuncia se podra hazer de la forma siguiente: advirtiendo que lo que esta de
letra redonda sirve de advertencia y lo que esta de letra escolastica es lo que se ha
de escrevir™®?. Se anade detrds un modelo formulistico para la redaccion de una
denuncia eclesidstica con alternancia de tipos redondos y bastardos, por lo que
la “letra escolastica” es, en este caso, una de las cursivas tipograficas de la época.

De manera que en los documentos de los siglos xvir y xviir la “letra escolds-
tica” era una modalidad cursiva (manuscrita o impresa). Y en la escritura a mano
del siglo xv encontramos los dos significados de caligrafica (littera textualis) y
una cursiva gotica de ductus pausado, sin curvas envolventes, sin nexos y con
pocas ligaduras, que podria entenderse como una semicursiva o pseudocursiva.

El testimonio que asigna el calificativo de escoldstica a la escritura usada en
la Universidad de Salamanca durante la época en la que Hernando de Talavera
acudia a sus aulas me hace sospechar en la bastarda usada en el Estudio sal-
mantino que también conoci6 Antonio de Nebrija, con quien debié coincidir
debi6 coincidir Talavera antes de 1463, quizas sustituyendo o siendo repetidor de
Pedro Martinez de Osma?*. En el ano 2022 describi pormenorizadamente el tipo
de escritura gotica que usaba Nebrija y que ya habia constatado con anterioridad
en otros codices universitarios y eclesiasticos del siglo**.

Cuando Nebrija llegb a Salamanca para iniciar sus estudios universitarios ya
sabia escribir en dicho tipo grafico que aprendi6 en su Lebrija natal, como fray
Hernando debi6 de hacer lo mismo en Talavera. Solo necesitaba para ello un
maestro clérigo o alguien con formacion universitaria. Que se educ6 en ambiente
eclesidstico desde sus primeros anos lo declaran los propios biégrafos, por lo que
no tenia ningln sentido enviarlo a Barcelona, ya que podia aprender la gotica
usada en los libros con cualquier maestro especializado y la bastarda con cual-
quiera que fuera un clérigo capacitado o que hubiera pasado por la Universidad,
como solian ser los “bachilleres de gramdtica” que impartian estas destrezas en
las ciudades y villas castellanas de la época. Jeronimo de Madrid especifica que,
antes de ir a Salamanca, Hernando “estudio gramdtica”. Fuera en la ensenanza
elemental (con un clérigo) o en el segundo nivel de la instruccion escolar de la
época (con un bachiller, de extraccion clerical o no), el Hernando de Talavera que

22 A. QuintaNa. Confessonario en lengua mizve con una construccion de las oraciones de la
Doctrina Christiana y un compendio de voces mixes, para ensefiarse a pronunciar la dicha
Lengua. Puebla (México): viuda de Miguel de Ortega, 1733, p. 14.

23 P. MARTIN BaRos. La pasion de saber. Vida de Antonio de Nebrija. Huelva: Universidad
de Huelva, 2019, pp. 76-78 y 214. Hay alg(n trabajo sobre las relaciones de Nebrija y Talavera en
el primer Humanismo castellano (I. TanNuzzr. “Talavera y Nebrija: lenguaje para convencer, gra-
maitica para pensar”. Hispania. 68,228 [2008], pp. 37-62), aunque no profundiza en los aspectos
que aqui interesan.

24 E. E. Ropricuez Diaz. “La escritura autografa de Antonio de Nebrija: técnica y evolucion”,
en J. Sanz HErmipa y P. MarTiN BaRos (editores). Cultura manuscrita y cultura impresa en
el entorno de Nebrija. Salamanca: Universidad de Salamanca, 2022, pp. 11-50.
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se convertiria en arzobispo de Granada debié de aprender la letra escoldstica en
tierras toledanas, perfeccionandola mas tarde en la Universidad de Salamanca,
exactamente igual que hizo su contemporaneo Antonio de Nebrija con el mismo
tipo de escritura. Por estas razones, debe descartarse la identificaciéon de Domin-
guez Bordona.

Por otra parte, su primer biégrafo habla de la actividad de fray Hernando
como copista en sus tiempos de estudiante, algo nada infrecuente entre los uni-
versitarios, quienes sacaban provecho econémico copiando libros para terceros,
sobre todo entre los mds pobres o entre los de rentas medias, como es el caso. Es
muy posible que Nebrija, de similares origenes, hubiera hecho otro tanto, dado el
codice que copio en 1461 para el Colegio de San Bartolomé.

Entre su etapa de estudiante, primero, y de catedratico después, Hernando de
Talavera permaneci6 en Salamanca més de veinte anos, desde 1443 a mediados
de 1466, y en esos anos pudo entrar en contacto por primera vez con la escritura
humanistica procedente de Italia, que se conocia en la Universidad de Salaman-
ca y que Nebrija practicaba desde 1458 copiando libros con traducciones de
Leonardo Bruni en la materia que impartia Pedro Martinez de Osma, antecesor
de Talavera en la misma catedra. No en vano el Estudio salmantino destaco en
el siglo xv, junto a Toledo y Sevilla, como uno de los tres primeros focos de
implantacion de la escritura humanistica redonda en Castilla. Al menos sabemos
que al circulo salmantino de fray Hernando de Talavera pertenecié un Gonzalo
de Trujillo, documentado en 1466 y homoénimo de quien suscribié un codice
también en humanistica redonda?’. No obstante, como se ird viendo, aunque fray
Hernando leia esta grafia y estuvo influenciado por ella, no parece que llegara a
dominar su ejecucion, pero se rode6 de personas que la conocian y ordené copiar
algunas de sus obras en dicha escritura. Aprender la /izzera antiqua sabiendo
escribir previamente en gotica llevaba tiempo y esfuerzo, y los castellanos que en
el siglo xv alcanzaron un pleno dominio técnico fueron los que perfeccionaron
sus habilidades en Italia. No se conoce ninguna estancia de fray Hernando en
tierras italianas” y tampoco tenia el prelado especial necesidad en dicha especia-
lizacion, maxime cuando este tipo de escritura solia relacionarse con el uso del
latin y €l escribi6 la mayor parte de su obra en castellano.

Aparte de la letra escoldstica que se le atribuye y de la influencia humanistica
que veremos mds adelante, entre las escrituras del ciclo gotico, Hernando de
Talavera sabia leer la cortesana porque era el tipo de escritura de uso documental
con el que se comunicaba con los reyes. Debia entender también la procesal,

25 BNE, MSS/10142, analizado en E. E. RopricUEz Diaz. “La escritura humanistica en los
codices castellanos del siglo xv”, en H. PATk6va (editor). Encounters in Written Culture: In-
Jluence, Interchange, Transfer, Reception. Turnhout: Brepols (en prensa).

26 Lo que estd documentado es el envio de libros desde Roma a su persona (C. RomERO de
LEecea. “Hernando de Talavera y el transito en Espana del manuscrito al impreso”, en Studia
Hieronymiana. Volumen 1. Madrid: 1973, pp. 317-377, en concreto p. 339).
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grafia en la que estdn escritos algunos documentos que suscribe. Desde luego
la bastarda y con seguridad la gotica textual que abundaba en los codices de
la época (como los litGrgicos) y en muchos incunables. Entre las humanisticas,
leia la redonda y la cursiva. Su actividad politica y diplomatica en la corte, asi
como en el gobierno de las instituciones eclesidsticas que encabezd, demuestran
el imprescindible conocimiento de lectura de todos los tipos gréficos goticos de
uso documental propios del reino de Castilla y de la administracion eclesidstica,
incluida la cancilleria apostolica, asi como la practica grafica de algunos de ellos.
Las abundantes lecturas de manuscritos e impresos atestiguan el conocimiento
de las variantes goticas caligraficas e hibridas. De esta forma, fray Hernando se
asemeja a los humanistas Alfonso de Palencia y Antonio de Nebrija, aunque, a
diferencia de aquellos, no parece que el talaverano hubiera llegado a dominar la
antiqua, ni a perfeccionar la cursiva humanistica.

Un indicador para calibrar hasta qué punto habia calado en €l la cultura
escrita italianizante se detecta en el contenido de la biblioteca que figura en su
testamento de 1505, cuyos libros destiné a las instituciones eclesidsticas a las
que estuvo vinculado. Habia en ella un buen niimero de cldsicos y de humanis-
tas, aunque no se detalle su caracter manuscrito o impreso, como Petrarca, al
que habia traducido”, Boccaccio, Alfonso de Palencia, Nebrija, Diodoro Siculo
traducido por Poggio Bracciolini, Aulo Gelio, Cicerén, Horacio, Julio César,
Juvenal, Marcial, Ovidio, Pomponio Mela, Salustio, Séneca, Suetonio, Terencio,
Valerio Maximo, Varrén, Virgilio y, naturalmente, Platon y Aristoteles?. Ahora
bien, en el conjunto de los 182 asientos y 228 obras, las de gusto italiano suponen
un pequeflo porcentaje porque prevalecian claramente los autores de tradicion
medieval o cristianos en general. Es decir, lo que transmite su biblioteca es cohe-
rente con lo que se observa en su escritura: la presencia de lo humanistico sobre
un potente sustrato medieval predominante.

A Hernando de Talavera se debe la introduccion de la imprenta, en este caso,
en Valladolid, que estableci6 en el monasterio de Prado”, consciente de las ven-
tajas técnicas y culturales de los libros de molde.

27 Reprensiones y denuestos que Francisco Petrarca compuso contra un médico rudo y par-
lero, traducida del /nvective contra medicum por orden de Fernando Alvarez de Toledo (BNE,
MSS/9815). Me referiré a este codice en un instante.

28 Q. ALpEA VaQuERro. “Hernando de Talavera, su testamento...”, op. cit., pp. 528-541.

29 M. J. VEca GaRrcia-FERRER. Fray Hernando de Talavera y Granada. Granada: Universi-
dad de Granada, 2007, pp. 87-92.
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2. LA ESCRITURA AUTOGRAFA DE HERNANDO DE
TALAVERA

Para documentar su escritura he utilizado suscripciones manu propria, car-
tas autografas y anotaciones marginales en copias de algunas de sus obras. Se ha
examinado también el codice de la Biblioteca Nacional de Espana que contiene
la traduccion que hizo fray Hernando de Petrarca cuando era bachiller en Artes.
Este manuscrito ha sido considerado olografo por algunos y heterégrafo por otros.

Empezaré por las suscripciones para establecer con seguridad las caracteristi-
cas basicas de su escritura. Entre ellas, existe un documento fechado en el mes de
agosto de 1479, cuando Talavera era prior del monasterio vallisoletano, en el que
escribe “indignus prior de Prado™. La suscripcion esta hecha con una escritura
diferente a la del tenor documental en procesal, que es una gética cursiva inclina-
da a la derecha. A pesar de las pocas letras y de la presencia de abreviaturas, en
dicha inclinacion y en la morfologia y trazado de la p con el remate de su caido
afilado se observa una base gotica que no es cortesana, sino mas bien una grafia
abastardada o que se aproxima a este tipo de hibridas. No hay motivo para dudar
del cardcter olografo de dicha escritura.

Fig. 1. Archivo General de Simancas (AGS), Consejo de Estado,
leg. 1, 1, 2, 345. Suscripcion autografa de 1497.

30 Archivo General de Simancas (AGS), Parronato Real, leg. 49-75, digitalizado y accesible en
el portal Pares. Contiene el conocimiento del prior de Prado de las escrituras que le entreg6 Ferndn
Alvarez de Toledo para ir a Portugal.
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La siguiente suscripcién aparece en un documento asimismo heterégrafo,
también en procesal y fechado el 1 de febrero de 1497 (Fig. 1), que acompana a
una carta autografa dirigida a la reina Isabel y a los contadores del reino, datada
a su vez en 1493 (Fig. 2), que estd precedida por una aclaracién debida a la plu-
ma del comisionado real para la reorganizacion del Archivo de Simancas tras la
invasion napoleonica:
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Fig. 2. AGS, Estado, leg. 1, 1, 2, ff. 343-345. Inicio de carta autografa de 1493.

Para comprovacion indubitable de que esta carta es de mano y letra propia
del célebre Don fray Fernando de Talavera, puse aqui este villete que estaba
en unas cuentas de Francisco Ranelo, tesorero del subsidio en el ano de 1497

y corresponde al legajo tomo (97) contadurias generales 1% época, Tomads
Gonzilez (ritbrica)®.

31 El conjunto lleva por signatura archivistica: AGS, Consejo de Estado, leg. 1,1, 2, 343-345,
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Ciertamente, la suscripcion de 1497 y las caracteristicas graficas de las pdgi-
nas de 1493 coinciden. En el caso de 1497, fray Hernando escribi6 con tinta
diferente al tenor documental: “Esto se debe assy hazer, granatensis (rabrica)”,
con el caracteristico remate de su autoria que aparece en todos sus escritos desde
su designacién como arzobispo de Granada. Esta escritura, incuestionablemente
autografa, es una usual inclinada a la derecha de caracter cursivo y morfologia
abastardada con mezcla de signos gréficos goticos y humanisticos. A este tltimo
alfabeto pertenece la g, formada por un cuerpo superior completamente redondo,
un caido curvo y abierto a la izquierda y un pequeno trazo vertical de unién entre
ambas secciones que no llegan a quedar ensambladas del todo.

Al comparar esta suscripcion con los tres folios y medio dirigidos a la reina
Isabel en 1493 se puede extraer mds informacion paleografica. Por su ejecucion,
nos hallamos ante una escritura inclinada a la derecha (se observa muy bien en la
salta y en la f), de aspecto serrado, con engrosamientos centrales en dichas letras
que rematan en punta afilada, fenomeno muy marcado en algunos casos y mas
disimulado en otros. Por su trazado, combina el movimiento gético y dextrogiro
de la mano con el sinistrégiro, es decir, algunas letras como la ¢ ligan con la
siguiente por arriba, muy acusado en los grupos co, ¢7 y cu. Por su velocidad,
es una cursiva bastante rdpida (la mds rdpida de todas las analizadas), con pocos
nexos que se limitan a la preposicion e y a algunas fusiones de curvas enfrenta-
das que, aun asi, en muchos casos se separan. No hay apenas curvas envolventes
o solo para marcar algunas abreviaturas (nra, vra) y la desinencia -7. Por su
morfologia, mezcla signos graficos goticos con otros humanisticos, en ambos
casos propios de las modalidades cursivas. Entre los géticos destacan la & uncial,
a veces con bucle y en nexo con una ¢, de manera similar a la de la preposicién
de la suscripcion fechada en 1479. Ocasionalmente aparece alguna g gotica de
ojo cuadrado y caido abierto. La 7 redonda se sitta en cualquier posicion, excepto
detras de 4y p. La s final cerrada se asemeja a una 4 mindscula con bucle, como
en la bastarda. El caido pronunciado y curvo de la_y tiene trazo de retorno. Se
usa un medio paréntesis superfluo delante de la y, al estilo gotico. Los signos de
abreviacion estan formados por arcos pronunciados y algunas abreviaturas se
formulan al estilo de la cortesana. Son humanisticas la 2 y la g cuando tienen los
dos cuerpos redondos, con o sin trazo vertical de unién. La 7~ de martillo abierta,
trazada como si fuera una diminuta v, de vez en cuando se coloca detras de letras
rematadas en curva, rompiendo la ley de Meyer. Se recupera la s alta a final de

palabra. La z tiene forma de 3 y su trazado es idéntico en los documentos de
1493 y 1497.

de 1493 (se clasific6 de manera equivocada como cortesana) y 1497. Digitalizados y accesibles en
el portal Pares, figs. 1 y 2. Sobre Tomds Gonzilez (1780-1833), M. C. Vivancos GoémEez. “Tomds
Gonzélez”, en REaL Acapemia de la Historia. Diccionario Biogrdfico electronico [en linea],
disponible en https://dbe.rah.es/biografias/26749/tomas-gonzalez.
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En el alfabeto maytsculo también hay mezcla de letras alejadas de las tipi-
ficaciones goticas, sin ser en ningun caso capitales romanas de tipo epigrafico.
Junto a ellas se utiliza la_4 capital sin travesano propia de las escrituras goticas,
con trazos redondeados y el primero més fino y prolongado al caer recto bajo el
renglon, que es uno de los rasgos que se repiten en su autografia; y la R cursiva
al modo gotico cuando se traza en dos tiempos con bucle intermedio del que nace
una horizontal que enlaza con la letra siguiente®.

Entre los signos de abreviacion destaca la manera personal de marcar la abre-
viatura de la silaba p70 con un trazo ancho y convexo que corta el caido de la p y
lo sobrepasa generosamente®. Este signo especial de abreviacion con estas pecu-
liaridades se reproduce en todos sus testimonios autografos cuando hay ocasion
para la abreviatura, por lo que puede considerarse un indicador de su olografia.
Un rasgo muy caracteristico de su mano es lo que ocurre cuando escribe con
rapidez en la raya que corta la p en las abreviaturas de per, par o por, formada
por un trazo oblicuo que tiende a ser bajo**.

En los meses de enero y julio de 1496 estdn fechadas dos cartas autografas en
latin y en castellano dirigidas a Diego Ramirez de Villaescusa (ﬁg. 3) que fueron
encuadernadas en un volumen facticio de la Biblioteca Nacional®. Conservan
los pliegues por haber circulado como correspondencia personal y una de ellas
con sobrescrito (ﬁg. 4). Ambas se cierran con la formula vester wti amatissimi
Jratris granatensis. La escritura vuelve a ser una bastarda claramente inclinada
a la derecha, con las mismas caracteristicas del caso anterior, salvo que ahora se
escribe de manera algo mas lenta, sin que el caido de la_y tenga siempre trazo
de retorno y con los signos de abreviacion descritos*. El trazado propio de la
bastarda es muy evidente en el sobrescrito autégrafo de la primera carta (ﬁg. 4).
No hay, por tanto, ninguna duda de que Hernando de Talavera sabia escribir en
la bastarda que se usaba en los ambientes eclesidsticos y universitarios castellanos
del siglo xv.

En el catdlogo de la Coleccién Salazar y Castro de la Real Academia de la
Historia aparecen cuatro cartas de fray Hernando, pero solo tres son suyas: dos
de 1500 y otra de 1506*. Las tres son autbgrafas. Vuelven a estar escritas en la

32 Fig. 4, lin. 1 (A/). Fig. 2, lin. 6 (rey).

33 Fig. 2, lin. 19-20 (pro/vechosas) o lin. 21 (processo).

34 Fig. 2, lins. 4 y 8 (para).

35 BNE, MSS/10347, ff; 1r-3v, digitalizadas y accesibles en la Biblioteca Digital Hispdnica,
figs. 3y 4.

36 El signo de pro puede verse en la fig. 3, lin. 15 (proprer) y lin. antepentltima (prouidere). El
de per, por ejemplo, en fig. 3, Glt. lin. (semper).

37 Real Academia de la Historia (RAH), Coleccién Salazar y Castro, 09, A-11, f. 253 (sin afio,
aunque debe de ser de 1500, como se anoté en la esquina superior izquierda, marzo, 30; muy afec-
tada por humedad); f. 260 (1500, junio 4, no 22 como aparece en el catdlogo; bastante afectada
por humedad) y A-12, ff. 33-35 (escrita en Granada el 24 de febrero de 1506). La carta que se
atribuye a fray Hernando y que aparece fechada en 1500-09-25 (A-11, f. 271) no le pertenece, ya
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Fig. 3. Biblioteca
Nacional de Espafa
(BNE), MSS/10347,
f. 1r. Carta autografa
a Diego Ramirez de
Villaescusa de 1496.

gotica abastardada de Talavera, més répidas las de marzo y junio que la de 1506.
En la fechada en marzo, el arzobispo informa a los reyes sobre las conversiones
de moriscos al cristianismo y ruega se dificulte su comunicacion con los moros de
fuera del reino. Debido a la velocidad de ejecucion, en esta carta la y tiene trazo
de retorno en el caido, mientras que en la de junio estd ausente y se traza de la
misma manera que en la carta a Villaescusa. Por la misma razon, en la primera,
los dos cuerpos redondos de la ¢ humanistica no siempre estan unidos, en tanto
que en la de ductus mas lento la letra aparece perfectamente conformada. Se ve
muy bien la misma manera de abreviar pro, per/par y la misma forma de la A4
mayuscula®®. Carece de suscripcion.

que fue hecha en 1510 con cinco lineas autografas de Antonio de Rojas Manrique y su suscipcion
como “El argobispo de Granada”.

38 RAH, Coleccién Salazar y Castro, 09, A-11, f: 2531, lin. 14 (proveer) y £ 253v, lin. 1 (para
que). La A may(scula caracteristica aparece, por ejemplo, en el f. 253v, lin. 3 (4men, Amen,
Amen).



202 BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA DE LA HISTORIA [16]

Fig. 4. BNE, MSS/10347, f. 1v. Sobrescrito autografo de 1496.

La carta fechada el 4 de junio va dirigida al secretario real con noticias sobre
la rebelion de las Alpujarras. La escritura es muy parecida a la anterior, si bien
resulta mas rapida e inclinada de forma mds pronunciada a la derecha. Con mas
bucles, combina la g gobtica de ojo cuadrado y la humanistica con los cuerpos
unidos o separados; la y con trazo de retorno; los signos generales de abreviacion
bastante marcados y las abreviaturas pro y per/par como las descritas. Suscribe
como “vester granatensis”.

La carta de 1506 también va suscrita con su consabido “granatensis” y se
escribe con un ductus mucho mads lento. Estd dirigida a Fernando el Catdlico,
manifestandole su disgusto por la dilacion de las causas de los moriscos conver-
tidos. Al disminuir la velocidad de la escritura, los bucles desaparecen casi por
completo. Sigue habiendo inclinacion a la derecha, engrosamiento central de s
alta y /; la g humanistica se traza con los dos cuerpos claramente unidos por una
raya vertical; la y carece de trazo de retorno; pro y per/par se hacen como acos-
tumbra y los signos generales de abreviacion, a modo de arcos, siguen estando
muy marcados®. El resto del alfabeto ofrece la misma morfologia que las cartas
de 1493, 1496 y 1500, asi como la de las notas marginales que analizaré mas
adelante.

39 RAH, Coleccién Salazar y Castro, 09, A-12, f. 33v, pendltima lin. (provea) y la misma A
capital sin travesano en_4men.
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La suscripcién del documento de 1501, con la fundacién del monasterio gra-
nadino de Santiago*, estd hecha por la misma mano, con la misma escritura que
estoy describiendo y con una velocidad de ejecucion lenta, levantando la pluma
tras cada signo grafico, con tan solo cinco letras trabadas en la siguiente frase,
que se coloca entre rabricas: “Reverendus Archiepiscopus granatensis commis-
sarius apostolicus”.

Dejo para el final las notas marginales del oficio de la toma de Granada, que
se conserva en el Archivo General de Simancas (AGS), pese a haberse compuesto
en 1493 para celebrar la consagracion de la catedral granadina*. En la ficha de
Simancas figura como copia y no hay suscripcion del arzobispo o fecha alguna.
Un apunte archivistico de Tomds Gonzalez atribuye con acierto a fray Hernando
las anotaciones marginales, razon por la que De Azcona lo consider6 autégrafo en
su totalidad y el ejemplar original que fray Hernando entreg6 a la reina Isabel*.

Lo que se observa de manera nitida es que una mano escribe el texto en
humanistica redonda y otra diferente realiza anotaciones marginales en gotica
bastarda*’. Esta ultima corresponde claramente a Talavera, pues le delata su
caracteristica grafia de pequeno moédulo con influencia humanistica en la morfo-
logiadela zydelag (ﬁg. 5); su ductus es lento, por lo que el caido de la y es corto
y sin trazo de retorno; sigue prefiriendo la 7~ de martillo tras 4 y » y aqui también
detras de alguna o, si bien la redonda también se coloca detrds de la 0 y de la e.

EI conjunto epistolar analizado y estas tltimas notas, que con certeza salieron
de su pluma, suelen ir bien puntuados, una preocupacion de fray Hernando desde
su juventud, como manifest6 en el prologo personal a su traduccion de Petrarca,
convirtiéndose, en palabras de Rico**, en el primer castellano en “establecer y

”5

explicar en romance un método de puntuacion™. Esta versién castellana de la

obra petrarquesca /nvective contra medicum la tradujo Talavera hacia 1448 por

40 Archivo Municipal de Granada (AMG), C.04660.0020 (Registro 300585), de 1501-11-
23, con sello de placa del arzobispo, reproduccion fotografica de la suscripeion (F. J. MARTINEZ
MEepiNA y M. Biersack. Fray Hernando de Talavera..., op. cit., p. 432) y del sello en la pagina
web del AMG.

41 AGS, Patronato Real, leg. 25, 41 (In festo deditionis nominatissime urbis Granate), de
1493, con reproducciones fotograficas (F. J. MARTINEZ MEDINA y M. Biersack. Fray Hernando
de Talavera..., op. cit., pp. 312-327), traduccién (F. J. Martinez MEpiNa y M. Biersack. Fray
Hernando de Talavera..., op. cit., pp. 329-334) y solo reproduccién facsimilar (F. J. MARTINEZ
MEDINA et al. Fray Hernando de Talavera, Oficio de la Toma de Granada. Granada: Diputa-
cién de Granada, 2003, pp. 113-134).

42 T. de Azcona. “El oficio littrgico de Fray Fernando de Talavera para celebrar la conquista de
Granada”. Anuario de Historia de la Iglesia. 1 (1992), pp. 71-92, en concreto p. 73.
43 La escritura del texto principal serd analizada en el apartado 3.

44 F. Rico. “Cuatro palabras sobre Petrarca en Espana (siglos XVy xv1)”, en Convegno In-
ternazionale Francesco Petrarca. Roma: Accademia Nazionale dei Lincei, 1976, pp. 49-58, en
concreto p. 54.

45 Sobre la puntuacion en esta traduccion, C. Romero de Lecea. “Hernando de Talavera..”,
op. cit., pp. 322-323.
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Fig. 5. Archivo General de Simancas (AGS), Patronato Real, leg. 25, 41. Notas marginales
autografas del oficio y misa de consagracion de la catedral de Granada (1493), ff. 161ry 162r.

encargo de su benefactor, Fernando Alvarez de Toledo, cuando era bachiller en
Artes. La juventud del traductor, que debia tener unos 18 o 20 anos, fue decla-
rada por el propio Talavera en el prologo que dirigié al senor de Oropesa con
estas palabras: “Humildemente suplico dos cosas cerca del presente: la primera,
que lo resgiba como fruto de pimpollo y nueva planta, que suele ser poco y mal
sazonado, pero en mayor presgio tenido assi por agradesgimiento del bien fecho,
commo por esperanga de lo aduenidero...”™*.

De esta obra se conserva una Gnica copia que es el ms. 9815 de la Biblioteca
Nacional de Espana (BNE), confeccionado en papel y copiado en una gética
hibrida o semicursiva con anotaciones marginales en bastarda, que fue consi-
derada autografa por Dominguez Bordona* y Romero de Lecea®. En cambio,
es heterografa para Baldissera®’; sin que ninguno de ellos se basara en razones
objetivas de indole paleogrifica y la identificacion que Dominguez Bordona®
hace del tipo grafico no puede ser mds inexacta.

El argumento para calificar este manuscrito como copia de una tercera perso-
na es la forma de redactar el prologo, la rabrica del incipit y las notas marginales,
ya que en el primer caso Talavera habla en primera persona, mientras que en la

46 BNE, MSS/9815, f. 2v-3r. Digitalizado y accesible online en la Biblioteca Digital Hispénica.
47 J. DomiNcUEZ BorpONA. “Algunas precisiones...”, op. cit., pp. 215, 217.
48 C. RoMERO de LEcea. “Hernando de Talavera...”, op. cit., pp. 324-325.

49 A. Barpissera (editor critico e introductor). Znvectivas o reprehensiones contra el médico
rudo y parlero (Petrarca, Invective contra medicum). Como y Pavia: Avis, 2017, p. 32.

50 J. DominGUEz BorpONA. “Algunas precisiones...”, op. cit., p. 217.
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rlbrica y en las glosas lo hace en tercera®. Sin embargo, esto no parece razon
suficiente para negar una autografia, ya que Hernando pudo distinguir de ese
modo el texto de los paratextos, sobre todo si la funcion de las notas marginales,
dirigidas a Fernando Alvarez de Toledo, era aclarar conceptos como el propio
autor indica en el texto y en los propios escolios, marcados con signos de reenvio.
Edito a continuacion el pasaje en cuestion y me atrevo a incluir en ¢l las notas
marginales (que pongo entre corchetes angulares y en cursiva), con la advertencia
de que, en el manuscrito, no son correcciones sino aclaraciones del traductor

dirigidas al lector:

Algunos términos >asi como silogismo, entimema, patricius, piérides,
scénicas, ridiculo y semejables, terapéutica<, no resgibieron interpetragion
por el defecto della >porgue dexd algunos términos quasi en latin<: reputé
mejor en el margen postilarlos, que con ¢ircunloquios >vsa del color inter-
pretacion< y rodeos, que apenas bastardn a significar el concepto, multipli-

car en cartas (f 3r)%2.

Segln el contenido de este pasaje, los mismos filologos que niegan la autoria
gréfica aceptan que algunas notas explicativas pertenezcan a Talavera y otras
no. Pero la materializacion de todas las notas fue hecha por la misma mano.
Después de haber analizado la bastarda utilizada por Talavera en los testimonios
anteriores, debo confesar que la escritura de tales glosas es muy parecida a la de
fray Hernando, ejecutada con contencion y ductus lento al ser consciente de estar
copiando un libro. Llas mayores similitudes se encuentran en el uso del mismo
tipo grifico, de pequeno moédulo, con su inclinacion a la derecha, asi como en
algunos rasgos morfologicos coincidentes (2, 4, p, s, 2), en la_y griega de caido
corto, que es idéntica a la usada en sus cartas y, sobre todo, en el rasgo caracteris-
tico de Talavera cuando abrevia la silaba p70 con un trazo ancho y convexo que
atraviesa el caido de la p, exactamente igual a las cartas de 1493, 1496, 1500 y
1506%. Las diferencias con estos documentos estriban inicamente en la ausencia
de influencia humanistica y, por consiguiente, en una mayor compresion lateral y
el tinico uso de la 7 redonda detras de o, 4y p. Pero esta cercania a los modelos de
la hibrida y de la escritura gotica en general pudo estar causada por una simple

51 A. BavLpissera (editor eritico e introductor). /nvectivas..., op. cit., p. 32.

52 Las tres notas que inserto discurren por los méargenes derecho e izquierdo. Todos los autores
que transcribieron este pasaje leyeron (o repitieron, por copiar unos de otros sin acudir a la fuente)
la forma verbal “postularlos”, que es como aparece en la primera edicién del prélogo (J. Domin-
GUEZ Borpona. “Algunas precisiones...”, op. cit., p. 228), cuando en realidad pone postilarios, es
decir, apostillarlos.

53 Fig. 2, lin. 19-20 (pra/vechosa). En el MSS/9815 se observa en el f. 2v, primera nota del
margen izquierdo (propdsito); muy clara en el f. 6r (prouerbio), asi como f. 8r (prouerbios), f. 9r
(propriameme).
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razoén cronolégica, es decir, en 1448 Talavera todavia no habria incorporado a su
escritura cursiva elementos morfologicos propios de la humanistica italiana.

A la sospecha fundada de que tales glosas parecen ser autografas, hay que
anadir la costumbre de fray Hernando de escoliar sus propias obras cuando iban
dirigidas a terceras personas, como hizo en el ejemplar del oficio de Granada
que envio a la reina. Hay ademas algunas concomitancias y una serie de indicios
que sugieren que el texto principal, copiado en un tipo de escritura diferente
que, a simple vista, puede parecer de otra mano, podria haber salido también
de la pluma del bachiller. Lo primero que llama la atencién es el uso en dicho
texto de la abreviatura pro tal y como la hemos visto en las glosas y en las cartas
autografas, aqui por ejemplo dos veces en la rabrica del f. 24v (propdsiro, pro-
pue&los). Lo segundo es que tanto en el texto como en las glosas los adverbios de
modo se escriben de la misma manera: con un espacio de separacién delante de
la desinencia -menze®*. Aunque este proceder no fue raro en el siglo xv*, tam-
poco era lo mas frecuente y su coincidencia en este caso resulta cuando menos
sospechosa. Por estas causas conviene detenernos en el analisis de la escritura del
texto principal.

La traduccion de Petrarca dirigida al senor de Oropesa es una gotica mor-
fologicamente hibrida, que puede calificarse de semicursiva o cursiva formada,
muy utilizada en la época para la copia de libros de mediana factura en lengua
romance. La hibridacion se produce al compartir peculiaridades de las caligra-
ficas y de las cursivas porque, por un lado, es de trazado redondeado y ductus
lento, levantdndose la pluma tras cada letra, y, por otro, posee algunos elementos
cursivos en su morfologia, como la @ triangular, cedillas grandes y destacadas, la
prolongacién del alzado de la & uncial, larga incurvacion a la izquierda del caido
de la g en algunos casos (Gltimas lineas), s redonda a final de palabra completa-
mente cerrada y parecida a una pequena 4 minascula con bucle, como se hacia en
la bastarda, ligero alargamiento bajo la linea de renglén del caido de la £} 1a %, la s
alta, y con trazo de retorno en algln caso, aunque predomine la de rabo corto, o
el trazado también cursivo de ciertas mayutsculas, como la Z uncial. La escritura
mantiene bastante bien la verticalidad, aunque tiende a inclinarse a la derecha.

Toda la traduccion de la /nvective contra medicum esta copiada por una mis-
ma mano en esta escritura. Sin embargo, especialmente en las ribricas se observa
de vez en cuando el trazado propio de la bastarda en letras como la &, la p, la s 0
la /" Por ejemplo, en la rubrica del f. 21r, la_f'de un_fagan y de un faze se trazan
inclinadas a la derecha mediante engrosamiento central y remate picudo; la s alta

54 A lo largo de todo el texto y todas las notas marginales se observa esta manera de proceder.
Por ejemplo, . 1v (glosa, lin. 1: narural-mente) y 2r (lin. 6, principal-menze; lin. 15, natu-
ral-mente); f. 2r ((ltima nota del margen izquierdo: ordenada-mente); f. 3v (texto lin. 12, sennala-
da-mente; lin. 14, ligita-mente); f. 9v (lin. 2 de la primera glosa, justa-mente), etc.

55 Véase el Corpus diacritico del espaiiol (corpE) de la Real Academia Espanola [en linea],
disponible en https://corpus.rae.es/cgi-bin/crpsrvEx.dll.
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de un esze estd claramente inclinada a la derecha en ese mismo lugar; ambas letras
con la misma apariencia se trazan en la ribrica del 26v, marcadamente inclinadas
a la derecha y con engrosamientos centrales; otra s alta (soberuio) en la rabrica
del f. 23v u otros casos (ff. 4r, 17r. 18v, 19r, 291, 31v, 33v, etc.). En el texto se
cuida la diferencia entre ambos tipos de escritura, pero la espalda de la & uncial
a principio de palabra se traza de manera muy angulosa y parecida a lo que se
hacia en la bastarda y la s final alterna la forma de doble curva y la morfologia
cursiva. Bs decir, la persona que estd copiando el texto principal no solo sabe
escribir en bastarda, sino que dicho tipo grafico parece ser su escritura habitual,
ya que cuando se relaja en la atencion o en la disciplina de copia afloran los rasgos
de la escritura que utilizaba con mayor asiduidad. Junto a ello, hay identidad
en la manera de ejecutar la y, la 4 y la 772 minascula agrandada con funcién de
mayuscula®®, ademas de la abreviatura p7o ya mencionada.

Por otra parte, la morfologia de esta escritura es plenamente gotica excepto
en el comportamiento de la 7~ de martillete que, a diferencia de las glosas, aqui se
sitGa detrds de letras rematadas en curva (o, &, p), contraviniendo una de las leyes
de Meyer. No es seguro que este comportamiento sea solo una posible influencia
de la gotica cursiva sino, como expliqué en otro lugar, también podria tratarse
de uno de los primeros sintomas de influencia humanistica en la escritura gotica
castellana del siglo xv usada para copiar libros*.

Observemos a continuacién lo que sucede en este manuscrito con las rabri-
cas. En el prologo, Talavera dice que ¢l anadié “titulos” a la obra que traduce:
“Querria esso mesmo vuestro discreto juyzio gerca de la imuengion de titulos
que nueuamente apuse a cada capitulo” (f 3r). Estos titulos se materializaron en
rlbricas copiadas en rojo. En ellas se produjo lo siguiente: en los primeros 33
folios no siempre se dejo espacio suficiente y a menudo la escritura se ve obligada
a invadir los mérgenes (ff. 7, 9r, 18v, 191, 23v, 24v, 31v y 33v), lo que se salvd
en adelante dejando un hueco mayor no siempre cubierto de escritura. Es decir,
primero le falta y luego le sobra espacio. De haber existido un modelo copiado en
limpio con sus rubricas insertas, al copista le habria sido mucho mas fécil calcular
el espacio que debia dejar en blanco antes de utilizar la tinta roja. Ademas, se
salté la numeracion del capitulo 4° (ff. 5r-61); hay dos capitulos 7° (ff 7r y 8r),
posiblemente para subsanar el error anterior; empieza utilizando cifras ardbigas
en la numeracion de capitulos y a partir del 3° sigue con nimeros romanos; tacha
palabras (. 1v) o lineas enteras (f. 18v) con la misma tinta que el texto®; hay hue-

56 Es habitual agrandar la 7, pero mas raro la 772, que se observa varias veces en las glosas (f 2r)
y en el texto (ff. 1r, 10r).

57 E. E. Ropricuez Diaz. “El multigrafismo de la Corona de Castilla: los codices. Vias de
penetracion de la escritura humanistica”, en N. Ropricuez SuArez y E. MarTin Lérez (coordi-
nadoras). La escritura en los siglos xv y xvi. Una eclosidn grdfica. Madrid: Dykinson, 2023,
pp- 79-96, en concreto pp. 89-91.

58 En el f. 18v, lo que se tacha es la frase anterior, aunque con distinta redaccion.
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cos para términos concretos que no se rellenaron; hay descuidos con la tinta por
no haberla dejado secar convenientemente, como en f. 1v con el pigmento rojo de
la rabrica. Esto indica la inexistencia de un modelo rigurosamente estructurado
(rGbricas, numeracion de capitulos) y la presencia de un principiante, en absoluto
de una mano experta.

Otro tanto se observa en la estructura codicologica. El manuscrito se con-
fecciono en papel, con seniones y septeniones al gusto salmantino, de los cuales
dos llevan reclamos; otros dos, numeracion de bifolios alfanumérica; y uno de
ellos, solo numérica. Ninguno de los dos reclamos, ambos horizontales, ofrece los
mismos adornos a su alrededor. La pagina se prepar6 en campo abierto parcial,
es decir, solo con delimitacion a plomo de la caja de escritura, pero sin pautar
los renglones. No hay uniformidad en las dimensiones porque con frecuencia
se escriben uno o dos renglones de més en alguna de las paginas. Esto no tiene
nada que ver con la descripcion que proporcioné Dominguez Bordona como de
“buen gusto en la composicion paginal™’. El diseno elegido, sin lineas trazadas,
solia reservarse para obras de baja o de mediana factura, guidndose el escribano
por la verjura del papel y por las lineas escritas en la carilla contrapuesta. Era
un método répido y barato, pero también menos elegante. Las iniciales parecen
hechas por mano mas experimentada, no se ven letras de aviso y no puede saberse
si se debieron al copista o a algiin iluminador. En general, la factura material del
codice es modesta y, en varios aspectos, mediocre. Solo las iniciales parecen de
mayor calidad, pero los sencillos adornos de filigrana tampoco correspondian ni
a los trabajos mas elaborados, ni a los mds caros. La irregularidad de procedi-
mientos y la ausencia de homogeneidad sigue hablando de un artesano inexperto.

Por tanto, no puede descartarse que nos encontremos ante la copia en lim-
pio primigenia enteramente autografa de Hernando de Talavera, copiada en dos
registros graficos goticos de manera intencionada. Bien pudo ser asi dada la acti-
vidad de copia de libros para terceras personas destacada por los bidgrafos; y la
permanencia del volumen en la biblioteca nobiliaria a la que estuvo destinado
puede explicar la ausencia o escasa circulacion que parece haber tenido. De tra-
tarse de dicho original, el codice tuvo que copiarse hacia 1448, seguramente en
Salamanca a partir de algiin modelo latino de la Universidad que Talavera us6
para la traduccién.

Por 1ltimo, no es seguro que sea autografa una carta dirigida a Alfonso V
de Portugal disuadiéndole de la guerra con Castilla (1475) y tratando sobre el
casamiento de dona Juana, su sobrina, en cuyo f. Ir una mano posterior escribio:
“No dudo de que esta carta sea del senor Argobispo de Granada fray Hernando

59 J. DominGuEz Borpona. “Algunas precisiones...”, op. cit., p. 217.
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de Talavera, por parecerse mucho al estilo de las obras del santo, y porque él fue
a Portugal a esto y intervino en estas materias, y por otras conjeturas”®’.

El glosador se refiere al contenido y no hay nada que objetar a dicha posibi-
lidad, aunque la escritura sea muy diferente a todos los casos anteriores, no haya
contaminatio humanistica, no esté bien puntuada, la ortografia sea muy distinta
y no existan evidencias de que hubiera circulado plegada, ademas de ser una
grafia inusual para este tipo de documentos. Vuelve a utilizarse una gotica hibri-
da de ductus lento, pero ahora muy caligrafica y cercana a la liztera textualis,
excepto por la ligera prolongacion bajo la linea de renglén de /4, 7y s mintscula,
asi como por la forma cursiva de la s de doble curva en posicion final. El trazado
es redondeado y plenamente gético, salvo en la separacion de algunas curvas
enfrentadas y en la preferencia por situar la 7 de martillo detras de o y, sobre
todo, de & y p. Los adverbios de modo colocan un pequeno espacio en blanco
delante de la desinencia -menze en las dos Ginicas ocurrencias®. Ahora bien, al
no haber encontrado algin elemento paleografico mas consistente y existir, por
el contrario, diferencias notables, no me atrevo a afirmar la olografia, aunque sea
conocida su intervencion en esta mision diplomatica y el contenido parezca de
su autoria. El documento pudo ser una copia guardada entre sus pertenencias no
necesariamente autografa.

En resumen, fray Hernando de Talavera fue capaz de leer en todas las
modalidades del sistema gotico al uso en la Corona de Castilla y asimismo en la
humanistica redonda y en la cursiva procedentes de Italia, aunque en su escri-
tura dominaron los tipos graficos pertenecientes al amplio estrato gotico de las
hibridas, en el que la bastarda fue la escritura basal de su digrafia horizontal®’. De
confirmarse la autografia de la traduccién de DPetrarca, la influencia humanistica
pudo haberse iniciado en los anos finales de sus estudios en Salamanca, después
de 1448.

La mezcla de signos graficos humanisticos con otros goticos, asi como el
trazado abastardado, los nexos goticos que no llegd a desterrar y el aspecto
general de su escritura, mas en consonancia con la /izzera moderna que con la
antigua, configuran una grafia personal, llamada usual por Cencetti, que nada
tiene que ver con las cursivas de los profesionales del documento que fueron la
cortesana y la procesal®. A partir de una gotica hibrida, de formas bastardas, que

60 BNE, MSS/10445, ff. 441-47r, digitalizado y accesible en la Biblioteca Digital Hispanica.

61 Por ejemplo, f. 1v, lin. 45-46: ma/yor-mente; f. 2r, lin. 48: larga-mente.

62 T. de RoBerTIs. “Una mano tante scritture. Problemi di metodo nell’ identificazione degli
autografi”, en N. Govos (editora). Medieval Autograph Manuscripts. Turnhout: Brepols, 2013,
pp- 17-38, en concreto p. 28.

63 G. CENCETTI. “Vecchi e nuovi orientamenti nello studio della paleografia latina”, en G. CEnc-
eTT1y G. Nicoray (editores). Scritzi di paleografia. Zirich: URS Graf, 1993 (2° edicién), p. 28;
C. del CamiNno MarTiNEZ. “Aprendizaje y modelos graficos: entre el ambito profesional y el priva-
do”, en . RosinsoN (editor). 7eaching Wiriting, Learning to Write. Londres: King’s College



210 BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA DE LA HISTORIA [24]

debi6 de aprender con alglin clérigo o bachiller de gramatica, esta escritura fue
transforméndose con el tiempo hacia una realizacion mas personal que no puede
calificarse de humanistica cursiva, ni de bastarda propiamente dicha y mucho
menos de cortesana porque, como escribi6 Cencetti, la usual no estaba “costretta
al rigore delle regole fisse™**.

Aunque en todas las edades de la escritura latina existieron escrituras usuales,
en el siglo xv se inici6 en Castilla un fenémeno que culminaria en los siglos xv1
y XVII entre los autores literarios, con el predominio de las interpretaciones per-
sonales de los tipos grificos vigentes. Los literatos de los Siglos de Oro poseyeron
todos ellos escrituras usuales sobre la base de la humanistica cursiva®®, mientras
que algunos de los autores del siglo xv castellano desarrollaron también grafias
usuales, aunque a partir de los tipos goticos. Un ejemplo es el del reconocido
poligrafo Alfonso Ferndndez de Madrigal; otro, el de Juan de Segovia; otro, el de
Hernando de Talavera. Lo que indican todas estas escrituras es un alto nivel de
préctica grafica sin ser profesionales ni del documento, ni del libro, o sea, un uso
cotidiano y constante de la escritura que termind por adquirir rasgos de cardcter
personal. En la actualidad, esto puede parecer algo obvio dado que todas nuestras
escrituras autografas serian usuales, en el sentido de que cada una de ellas es una
evolucion individual de los modelos escolares. Pero nosotros vivimos inmersos
en una sociedad de lo escrito en la que existen recursos técnicos que favorecen la
homogeneidad gréfica (letra de imprenta) cuando se necesita. Era muy diferente
en las épocas en las que solo se escribia a mano y habia que asegurar la mayor
uniformidad posible en libros y documentos (por ejemplo, cancillerescos) segin
las jerarquias graficas de cada momento histérico.

La escritura corriente de fray Hernando, aquella con la que se sentia mds
comodo y que utilizaba en su vida cotidiana, fue una gotica hibrida de influen-
cia bastarda y ejecucion cursiva que ya usaba en la universidad, como indican
las glosas de la traduccion de Petrarca. Esta debi6 de ser la grafia patrimonial
que aprendié en su etapa formativa y, probablemente, la letra escoldstica que
le atribuy6 el biografo. Al conocido uso que se hacia de ella en los ambientes
universitarios se une la certeza de ser la misma en la que se instruy6 a Antonio
de Nebrija desde nino. Me pregunto si esto seria asi porque, dada su respectiva
precocidad intelectual, a uno y a otro los prepararon desde muy pronto en una
escritura internacional para enviarlos a la universidad. A diferencia de Nebrija,
que fue més estricto en la separacion de los tipos y sistemas gréficos (segura-
mente porque llegd a dominar la humanistica redonda y la cursiva), la escritura

London Centre for Late Antique & Medieval Studies, 2010, pp. 205-222, en concreto p. 206.
64 G. Cencetti. “Vecchi e nuovi..”, op. cit., p. 28.

65 P. Cuenca MuRoz. “La escritura del Siglo de Oro”. Ponencia presentada al X XII Congreso
Nacional de la Sociedad Espanola de Ciencias y Técnicas Historiograficas, celebrado en Cadiz,
junio de 2024 (en vias de publicacién).
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de fray Hernando quedé limitada a una gética hibrida usual que termind por
entremezclarse con elementos de la humanistica cursiva.

3. LOS CODICES DE HERNANDO DE TALAVERA EN LA
CAPILLA REAL DE GRANADA

En 1591 fueron llevados a la biblioteca del Escorial (RBME) desde la Capilla
Real de Granada dos manuscritos con textos de fray Hernando. El primero es el
b-1V-26, con la Avisacion a Dosia Maria Pacheco de como se debe ordenar y
ocupar cada dia, mas conocido como 7ratado sobre el vestir, calzar y comer.
Fue dedicado a la condesa de Benavente, de la que fue confesor, y compuesto en
lengua castellana entre 1477-1485 durante su época de prior del monasterio de
Prado®. En 1591 se describe como un libro en papel, de mano, en formato in 4°
y encuadernado en tablas®’.

El segundo es el a-IV-29 y transmite la Suma de como han de bivir las
religiosas de Sant Bernardo de Avila, también en castellano®, lengua en la que
fray Hernando preferia dirigir sus escritos a las comunidades femeninas, lo que
es indicativo del escaso conocimiento del latin entre ellas. Por eso, se comprende
la orden contenida en su testamento para que se ensenase a las monjas del coro
del convento de Santa Clara de Loja, por €l fundado, tanta gramatica latina como
se precisara para que fueran capaces de seguir la liturgia®. Se describe con las
mismas peculiaridades que el anterior”. Los dos estin copiados por la misma
mano en escritura humanistica redonda.

Dominguez Bordona los consider6 autografos al confundir el contenido con
el continente e interpreté erroneamente la escritura en la que estan hechos™.
Pero ninguno de estos manuscritos es un olografo de Talavera, no son coetdneos
a las obras, ni parece que se copiaran antes de 1496 como se penso, al estar

66 Impreso por Meinhard Ungut ¢. 1496. Estudiado y editado en T. de CasTro. “El tratado
sobre el vestir, calzar y comer del arzobispo Hernando de Talavera”. Espacio, Tiempo y Forma.
Serie 111, Historia Medieval. 14 (2001), pp. 11-92.

67 J. Zarco Cuevas. Catdlogo de los manuscritos castellanos de la Real Biblioteca del mo-
nasterio de El Escorial. Tomo I11. Madrid: 1929, p. 499; E. Ru1z GaRrcia. Los libros de Isabel
la Catélica..., op. cit., pp. 361, 447. Digitalizado y de libre acceso en la web de la Real Biblioteca
del Monasterio del Escorial.

68 C. Copkr. “Edicion de la Suma y breve compilacion de como han de bivir y conversar las
religiosas de Sant Bernardo que biven en los monasterios de la cibdad de Avila de Hernando
de Talavera (Biblioteca del Escorial, ms. a-IV-29)”. Memorabilia. 14 (2012), pp. 1-57.

69 Q. ALpEA VaqQuERro. “Hernando de Talavera, su testamento..”, op. cit., p. 525.

70 Digitalizado y de libre acceso en la web de la Real Biblioteca del Monasterio del Escorial. J.
Z.arco Cugvas. Catdlogo de los manuscritos..., op. cit., Tomo 111, p. 487; E. Ruiz Garcia. Los
libros de Isabel la Catdlica..., op. cit., pp. 360, 448.

71 J. DomiNcUEzZ BorpONA. “Algunas precisiones..”, op. cit., p. 217.
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impreso uno de ellos en dicha fecha™. Para los historiadores de los textos se
trata de copias puras cercanas a los originales, pero ninguno tiene colofén, ni
nada que identifique a su autor material. Dado que hoy sabemos que otra de las
vias de penetracion de la humanistica en Castilla a partir de 1475 fue la de los
secretarios eclesidsticos y notarios apostolicos™, rastreé la grafia entre quienes
fueron cercanos a Talavera en la Granada finisecular. LLa indagacion dio sus fru-
tos al identificar la mano del que fue secretario del cabildo catedralicio, Pedro de
Matute, a partir de 1500 (fig. 6).

Fig. 6. Real Biblioteca del
Monasterio del Escorial, b-IV-
26, f. 1r. Mano de Pedro de
Matute, c¢. 1500.

72 J. Zarco Cugvas. Catdlogo de los manuscritos castellanos de la Real Biblioteca del mo-
nasterio de El Escorial. Tomo 1. Madrid: 1924, pp. 622-624; Tomo III, p. 499.

73 C. del Camino Martingz. “El notariado apostolico...”, op. ciz; C. del CamiNo MARTINEZ.
“Humanismo, escritura y documentos en Sevilla durante el reinado de los Reyes Catolicos”. Po-
nencia en el XXII Coloquio del Comité International de PPaléographie Latine. Praga, septiembre
de 2022.
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Los dos cddices fueron fabricados con papel occidental de calidad, el b-IV-26
con 95 folios de 201x140 mm (fig. 6) y el a-IV-29 de 43 folios y 210x142 mm
de tamano. Se estructuraron mayoritariamente en quiniones y algin senién y se
ordenaron mediante reclamos horizontales flanqueados por puntos; dispuestos
a linea tirada, con doble vertical a cada lado para destacar fuera de la caja los
pardgrafos en rojo, aunque las mayusculas y las iniciales queden todas contenidas
dentro de la caja. Se empieza a copiar cada pagina por encima de la primera linea,
al estilo de los codices carolinos que recuperd el libro humanistico italiano. El
pautado se hizo a punta seca antes de plegar y con poca fuerza, una técnica que
se recupera en Castilla a partir de la Gltima década del siglo xv.

Los dos fueron copiados por Pedro de Matute en una humanistica redonda
de dngulo recto, hecha con una pluma fina que generé una escritura ligera, sin
contrastes. A veces utiliza la 7 larga para distinguir el sonido consondntico cas-
tellano y, en ocasiones, deja entrever algin minimo goticismo, como algiin nexo
ocasional en curvas enfrentadas de las lineas que agrandan el modulo, al doble
de su tamano, al principio de algln capitulo™. No es una escritura homogénea
en el modulo de las letras, pero resulta pulcra en su conjunto. Detrds de la o
puede aparecer la 7 de martillo o la redonda, al final de palabra se usa siempre
la s mayuscula de doble curva y la_y lleva signo diacritico en forma de arco,
como sucedia en la escritura cortesana. Hay ligaduras ¢z y & bien formadas™.
El alfabeto maytsculo ofrece letras capitales cercanas al modelo de la escritura
epigrafica romana.

El copista de los dos ejemplares, Pedro de Matute, tuvo la doble cualificacion
de notario apostdlico y real, y ejercié6 como escribano de cabildo y secretario
del arzobispado de Granada entre 1500 y 15107°. Fue también el encargado
de escriturar el testamento de fray Hernando el 17 de noviembre de 1505. No
asi los dos codicilos que van suscritos por el notario apostolico, Fernando de
Viana. Es posible que este Pedro de Matute sea la misma persona documentada
como escribano publico del nimero en la ciudad de Toledo y, con anterioridad,
escribano de camara de Isabel y Fernando, ya que existe un documento datado el
20 de febrero de 1489, en el que los Reyes Catolicos concedieron la mencionada
escribania puablica a un Pedro de Matute que les habia servido como escribano de

74 RBME, a-1V-29, f. 21v, lin. 12: obedienzes.
75 La ligadura & se usa mds en el RBME, b-1V-26.

76 M.? L. Garcia VALVERDE. “Los notarios-secretarios de la catedral de Granada: 1496-1550”,
en M.? L. Parpo Robricuez (coordinadora). Zglesia y escritura en Castilla. Siglos x1-xvir. Se-
villa: Universidad de Sevilla, 2019, pp. 159-188, en concreto pp. 177-178. La autora sitta el inicio
de la actividad granadina de Matute en 1501, pero se conserva un documento de su autoria expe-
dido en Granada y fechado el 31 de agosto de 1500 en el Archivo catedralicio de Canarias, que es
un traslado de la bula de Inocencio VIII con la concesion del dus patronatus a los Reyes Catoli-
cos, fechada el 13 de diciembre de 1486. Conste mi agradecimiento por esta informacion y por la
reproduccion fotografica del documento canario a Carmen del Camino Martinez; y a Maria Luisa
Garcia Valverde por enviarme imagenes de otros documentos granadinos de Pedro de Matute.
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camara, “en alguna emyenda de los servigios que nos avedes fecho e fazedes de
cada dia””". Coinciden en el personaje el nombre, la categoria de escribano real
y la fecha anterior a su llegada a Granada en 1500, asi que podria tratarse de la
misma persona que, quizas, fray Hernando conocio en la corte.

Los documentos escriturados por Matute estan hechos en humanistica cursi-
va, mientras que los codices escurialenses lo estan en humanistica redonda. No
obstante, existen enormes coincidencias gréficas en el trazado y en la morfologia
de las letras, como una misma g en los documentos y en los libros, la # mintscula,
la v prolongada en su primer trazo curvo, la 2 y la z en forma de 3 con bucle en
su mitad inferior’, la 7 redonda y la de martillete o la A/ capital”. Se usan los
mismos signos de abreviacion, se prefiere el punto sobre la 7 en lugar del dpice y
las palabras partidas a final de linea se senalan de igual manera que en los manus-
critos del Escorial. Al comparar las escrituras de los documentos y de los libros,
es indudable que ambas fueron hechas por la misma persona.

Dado que no hay noticias de Matute en Granada antes del ano 1500, con-
viene situar la datacion de los manuscritos escurialenses no antes de dicha fecha.

4. EL OFICIO DE CONSAGRACION DE LA CATEDRAL DE
GRANADA

El altimo manuscrito que interesa destacar es el ya citado oficio de la toma
de Granada. Fue compuesto en 1493, en latin, para la misa de consagracion de
la catedral y se conserva en el Archivo General de Simancas®’. Pese a las muchas
veces que se ha editado, traducido y estudiado, nadie se detuvo a analizar sus
escrituras, aunque una nota de Tomas Gonzélez (firma con las siglas T. G.) lo
identifica como copia y atribuye las notas marginales a la mano del arzobispo.

Los folios estan copiados, como los anteriores, en humanistica redonda con
algin elemento cursivo y llevan glosas inconfundiblemente autbgrafas. Se trata
de un cuaderno de papel, cuya marca de agua es la extendida mano con flor de
cinco pétalos junto al dedo corazon, en el que se copiaron 15 paginas con una
escritura de mano diferente a los volimenes escurialenses, aunque con algunos
parecidos morfologicos. Entre las diferencias se hallan letras algo angulosas y
desmembradas con rasgos cursivos en la prolongacién bajo la linea de rengléon
de la /'y de la s alta; el uso de peanas en los caidos de /; p, ¢, s, una ejecucion
mas cursiva de la s de doble curva a final de palabra; la presencia de mintsculas

77 AGS, RGS, Leg. 148902, 20. Sustituyoé en el oficio a Pedro de Vargas tras su muerte.

78 Por ejemplo, en a-1V-29, . 28v, lin. 7. En la imagen publicada por M.* .. GArRcia VALVERDE.
“Los notarios-secretarios...”, op. cit. se ve lo mismo en la /.

79 RBME, b-IV-26, f. 4r, lin. 14.
80 AGS, Patronato Real, leg. 25-41 (In festo deditionis nominatissime urbis Granate).
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agrandadas, inexistentes en los casos anteriores; la morfologia de varias mayus-
culas, alejadas de las capitales romanas, y mds cercanas al estilo gotico, asi como
la distinta forma de los signos generales y especiales de abreviacion. También
difiere el signo diacritico de la 7 latina, que puede ser un punto, como en los casos
anteriores, o un dpice, mds en la linea de la tradicién gética. No hay ligadura &-,
ni tampoco ¢z. En cambio, son parecidos a la mano de Matute el cuerpo superior
de /'y s cuando se hace mds fino, alto y desmembrado (f. 4, lin. 1: ispanorum,
/wnom'ﬁcencm) y el uso del bucle bajo en la / (ibidem, wlt. lin.: sorum), que es
igual a los documentos de este notario apostodlico.

En conjunto hay que pensar en un copista diferente a Matute porque los
rasgos semejantes tienen facil explicacion. En el aprendizaje de la escritura
humanistica italiana se utilizaban con frecuencia los mismos modelos gréficos,
lo que origind escrituras muy parecidas entre si y con elementos que se repiten
en distintas manos. Por ejemplo, el cuerpo superior de /'y la s alta ligeramente
desmembrado, mas fino en el trazado y destacado con respecto al modulo general
de la escritura que comparten, a veces (no siempre), estos tres manuscritos se
observa también en la humanistica redonda que Nebrija utiliz6 en la primera fase
de su etapa formativa fechada entre 1458 y 1465; y el bucle bajo en la panza de
la 4, que sirve para ligar con la letra siguiente, fue uno de los rasgos distintivos
de la escritura humanistica de Alfonso de Palencia.

En segundo lugar, Matute empieza a documentarse en Granada hacia 1500 y,
en dicho contexto, la fecha de 1493 resulta demasiado temprana. Por Gltimo, no
parece probable la autoria material del propio fray Hernando, porque es seguro
que escribi6 las apostillas de los mdrgenes con su caracteristica bastarda, en lugar
de servirse de la misma escritura empleada en el texto principal. Lo mds razo-
nable es pensar en una tercera persona de origen hispano, distinta de Pedro de
Matute y del propio Talavera, que fuera de extraccion clerical o, al menos, cono-
cedora del latin, estuviera alfabetizada en la humanistica redonda y no se hubiera
apropiado plenamente de las maytsculas epigraficas romanas, ni desligado por
completo de algunos recursos graficos de la tradicion gotica castellana.

5. CONCLUSIONES

El contexto paleogréfico del siglo xv castellano y el significado de la denomi-
nada letra escoldstica desaconsejan considerar verosimil la estancia en Barcelona
de un Hernando de Talavera de doce anos. Esta apreciacion estuvo causada por
una errénea identificacion de homonimos, que se ha ido repitiendo sin tener en
cuenta la realidad gréfica del siglo xv en la Corona de Castilla. Lo que pudo ser
comprensible en la época en la que se formul6 dicha hipotesis por el deficiente
conocimiento de la situacion grafico-cultural del reino a fines de la Edad Media,
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resulta imposible de mantener en la actualidad debido al avance del conocimiento
que se ha producido en las Gltimas décadas. Incluso el uso de una cursiva goti-
ca con influencia humanistica descarta por completo cualquier contacto con la
Corona de Aragén a partir del momento en el que conocemos el uso de la escri-
tura italiana en los libros castellanos desde mediados del siglo xv y en el dmbito
documental eclesidstico desde 1475 aproximadamente®..

Por el contrario, la llamada por las fuentes de la época lerra escoldstica era
una designacion de cardcter genérico para referirse a las escrituras usadas en
los libros universitarios, que englobaba més de un tipo grafico en el siglo xv y
que se ensenaba en el reino de Castilla. El analisis de la escritura autografa de
fray Hernando demuestra que la grafia que mas utilizo fue una gotica hibrida
de influencia bastarda, que para entonces ya tenia un cardcter internacional en
el contexto europeo y que fue caracteristica de eclesidsticos y universitarios en
Castilla. La preferencia por este tipo grafico en la cotidianidad de Talavera y su
extendido empleo en la universidad salmantina del siglo xv son hechos que con-
ducen a pensar que esta debi6 ser la modalidad a la que el biégrafo se refiri6 con
la expresion “letra escoldstica”. En el ambiente descrito, no hubo impedimento
historico para que Talavera la hubiera aprendido en su localidad natal, como
hizo su contempordaneo Antonio de Nebrija. Con un clérigo o con un bachiller
de gramidtica como maestros, los dos se adiestraron en el mismo tipo grafico en
lugares como Talavera y Lebrija que no fueron las grandes ciudades en las que
proliferaban maestros de todo tipo de escrituras, pero que se localizaban cerca de
dos de los principales nicleos de produccion manuscrita de la época que fueron
Toledo y Sevilla.

Si mi hipdtesis es cierta, el primer testimonio grafico del uso de esta moda-
lidad abastardada son las glosas que considero autografas en la traduccion
castellana de la Znvective contra medicum de Petrarca, efectuada en su etapa
salmantina (1448), sin que pueda descartarse la autoria material y grafica de todo
el manuscrito (quizds no de la iluminacion). La grafia de Hernando de Talavera
termin6 por contaminarse de elementos humanisticos sin llegar a dominar las
escrituras procedentes de Italia, como en cambio consigui6 Nebrija. El hecho
fehaciente de que el segundo entrara en contacto con estas novedades culturales

81 A mis trabajos sobre este asunto ya citados, hay que afadir E. E. Ropricuez Diaz. “La ma-
terialidad y la escritura de las Znzroductiones latinae manuscritas de Antonio de Nebrija (BNE,
MSS/Vitr17/1)”, en P. Martin BaRos (editor). Antonio de Nebrija. El manuscrito de las
‘Introductiones Latinae’ dedicado a don Juan de Ziiiiiga (edicion facsimil). Badajoz: Diputacion
Provincial de Badajoz, 2022, pp. 17-48; E. E. Ropricuez Diaz. “Un codice copiado por Alfonso
de Palencia en la Biblioteca de la Universidad de Sevilla”. Historia. Instituciones. Documentos.
50 (2023), pp. 401-423; C. del Camino Marringz. “Bilingliismo-bigrafismo: un ejemplo sevilla-
no del siglo xv”, en M. PErREZ GONZALEZ (editor). Actas del 1T Congreso Hispdnico del Latin
Medieval. Volumen I. Leon: Universidad de Leon, 1999, pp. 385-392; C. del CaAmMIiNO MARTINEZ.
“El notariado apostélico...”, op. ¢it; C. del Camino MARTINEz. “Humanismo, escritura...”, op. cit. y
A. ARrES LEGASPL Escribir en Santiago: el universo grdfico compostelano entre 1450 y 1550.
Santiago de Compostela: Universidad de Santiago de Compostela, 2022.
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en la Universidad de Salamanca desde sus primeros tiempos de estudiante (1458)
hace pensar que otro tanto pudo suceder con Talavera hacia mediados del siglo
xv. El ambiente es coherente en Castilla no solo por lo acaecido con Nebrija, sino
también porque en 1452 se terminaba la copia de un Policraticus en humanistica
redonda de inspiracién florentina para Alonso Carrillo, hecha en sus palacios de
Alcala, y en 1450 Alfonso de Cartagena encargaba a Alfonso de Palencia, enton-
ces residente en Roma, un volumen asimismo en escritura humanistica redonda
de tipo poggiano, que el palentino sigui6 utilizando en Sevilla para la élite culta
local desde su regreso a Espana en 1453.

El conocimiento y la practica de la escritura humanistica, creada en Italia a
partir de los modelos carolinos en el seno de la renovacion cuatrocentista, fue un
indicador mas de la adhesion al Humanismo de ciertos intelectuales castellanos
y, a la inversa, se esperaba que el humanista también fuera diestro en la nueva
grafia como rechazo a la /iztera moderna denostada desde tiempos de Petrarca.
Fray Hernando participé a medias de este nivel de asimilacion cultural, porque
no llegd a desligarse por completo de la gética en su préctica grafica, ni parece
que dominara la /ittera antiqua aunque la leyera.

Los codices conservados en El Escorial con obras de Hernando de Talavera
fueron copias efectuadas hacia 1500 por mano de uno de los notarios que tra-
bajaron en el arzobispado de Granada, Pedro de Matute, a quien el talaverano
pudo conocer desde la época en la que este servia en la corte, si se confirmara
mi interpretacion del documento de 1489. Estos manuscritos proporcionan la
certeza del conocimiento por parte de este secretario de la humanistica redonda
y sus documentos, de la cursiva. Por tanto, la figura de Matute ha de engrosar el
elenco de castellanos cultos que adoptaron las escrituras procedentes de Italia, en
este caso en las postrimerias del siglo xv, ampliando con ello el niimero de copis-
tas de libros influenciados por las nuevas corrientes gréficas que circularon en
los ambientes eclesidsticos, como sucedié no solo con Alfonso de Palencia, sino
también con el Garcia que pertenecio a la clientela de Alonso Carrillo, Garcia
de San Esteban de Gormaz, capellan del obispo de Burgo de Osma, o el fraile
jerénimo Diego de Ecija.

Faltaria por identificar a quien también usé la anzigua en el oficio y misa
de la conquista de Granada de 1493, lo que insiste en el gusto italianizante de
fray Hernando y de su circulo més proximo al preferir la humanistica redonda
incluso para un texto litargico. Su materializacion se debié a mano hispana, no a
un copista italiano, por el empleo de maytsculas proximas a los modelos goticos
imperantes en Castilla.

En resumen, la cultura gréfica de fray Hernando se desarroll6 entre dos uni-
versos culturales. Por un lado, el tradicional gotico, en el que se educo y del que
llegd a dominar como lector todas las variedades de la escritura latina del reino,
aunque en su actividad escrituraria se moviera con mayor soltura entre las goticas
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hibridas. El otro horizonte es el humanistico, a cuya escritura fue permeable solo
en parte por no alcanzar el pleno dominio de las formas mas puras de la redonda,
ni de la cursiva. A lo mas que llego fue a la transformacion de su hibrida abas-
tardada en una escritura usual que entremezclaba elementos géticos con otros
propios de la humanistica cursiva; y en los epilogos de la Edad Media, se sirvi6 de
quienes a su alrededor fueron diestros en la /iztera antiqua para efectuar copias
de sus propias obras.

Por esto ultimo, fray Hernando de Talavera pasa a formar parte del patriciado
cultural constituido por miembros de la alta nobleza y del alto clero que patro-
cinaron la introduccion y el uso de la escritura humanistica redonda en Castilla
durante el siglo xv, junto a los Mendoza desde el primer marqués de Santillana,
Juan II de Castilla, Alfonso de Cartagena, Alonso Carrillo de Acuna, Per Afan
de Ribera (arcediano de Cornado), Pedro Garcia de Montoya, Gonzalo de Vive-
ro, Pedro Ferndndez de Velasco o Juan de Zuniga y Pimentel.

ELena E. RobriGuez Diaz
REeAL Acapemia de la Historia





